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”Drémmen &r ju séklart att det fanns sédana hér

dansbanor lite grann hér och dér och 6verallt.”
i

MANNE AF KLINTBERG, CLOWN & ORDFORANDE | IPA/L_EKFRAM]ANDET ’
b -

.

”I think you’re touching on one of the biggest
topics that faces contemporary urban planning|.
and architecture today which is the question
of the subject, for whom?”

HELEN RUNTING, STADSPLANERARE & FORSKARE KTH

©F6reningen Dansbana! 2015, www.dansbana.se



©F6reningen Dansbana! 2015, www.dansbana.se



Dansbana! &r en férening som skapar offentliga platser
fér dans. Dans &r en véxande kultur och motionsform
som tilltalar m&nga ménniskor i olika aldrar men
sarskilt unga tjejer. De spontanidrottsplatser som
byggs idag, sa som skejt- och parkourparker anvénds
till stérsta delen av killar. Dansbana! ar en reaktion

pé det, ett initiativ att uppmérksamma en férbisedd
grupp i stadsplanering, unga tjejer, och ett satt att
skapa mojlighet fér dem att ta plats i det offentliga
rummet genom dans. Dansbana! arbetar med
deltagandeprocesser och gestaltning. Vér vision &r att
det skall finnas en Dansbanal i varje del av staden,

i olika staider, i hela av landet.

Den hér publikationen riktar sig till dig som arbetar
pé& kommun, myndighet eller privat aktér som kan
péverka planeringen och anvéndandet av offentlig
miljé. Hur téinker du kring jamstalldhet och majlig-het
fér unga tjejer att ta plats i stadsrummet?

Kanske vet du ndgon plats, eller flera olika, som du

tror skulle passa fér en Dansbanal
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VILKA AR VI?

Foreningen Dansbana! ar initierad och drivs av arkitekterna
Anna Fridolin, Teres Selberg och Anna Pang som har sina
bakgrunder i stadsplanering, arkitektur, undervisning och
dans. Foreningen startade som en reaktion pa forskning
som visar att det finns mycket stora ojamlikheter mellan
kon och anviandandet av spontanidrottsplatser. Platserna
anvands till stor del av killar, i vissa fall till 90 %. Siffrorna
bekriftade nagot som vi redan hade pa kinn och visste
om; att det finns stora skillnader i vilka som anviander det
offentliga rummet. Vi stillde oss fragan, varfor ser det ut
sa har och vad kan vi gora for att fordndra det? Vi vet att
manga unga tjejer vill dansa men att kurser ar dyra och
att det idag finns fa offentliga platser for dans. De enstaka
utomhusdansbanor som finns anvands framforallt till
pardans av vuxna. Dansbana! ar en samtida dansbana
uppdaterad med ny teknik och anpassad till manga olika
typer av dans och anvandare men framforallt unga tjejer.
Foreningen ar religiost och partipolitisk obunden.

DANSBANA! HAR SOM MAL ATT

Skapa platser for dans i kommuner runt om i landet.
Platserna skall vara gestaltade i dialog med anvandar-
na, platsspecifika och permanenta. Vi vill verka for ett
starkare jamstéalldhetsperspektiv inom stadsplanering
och sprida kunskap om betydelsen av dans, deltagar- och
ungdomskultur.

VART ARBETE OMFATTAR

Dansbana! har utvecklat en metod dar vi genom work-
shops med lokala dansare, unga tjejer och dansforeningar,
engagerar de framtida brukarna och later dem vara med
och paverka funktion och utformning. For att sakerstal-

la ett "befolkande”, att dansplatserna blir aktiverade,
engagerar vilokala dansforeningar och andra som arbetar
med ungdomar och kultur pa t.ex kommunen. Det handlar
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alltsa om att hitta och engagera de framtida brukarna
och andra aktorer pa ett tidigt skede for att skapa de
basta forutsattningarna for en vialanvand plats. De arki-
tektoniska gestaltningsforslagen vi tar fram har sin ut-
gangspunkt i deras tankar.

VAR ARBETSMETOD AR INTERDISCIPLINAR

Vi arbetar ihop med stadsplanerare, dansare, pedagoger,
konstnarer, teknisk expertis och andra foreningar t.ex.
IPA/Lekframjandet.

Vart tillvigagangsitt dr dels uppsokande dir vi sjdlva
kontaktar kommuner om platser vi tror dr bra, och dels i
form av direkta uppdrag at kommuner, myndigheter och
andra som arbetar med planering och anvandande av
offentlig mark.
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VEM INKLUDERAS, VEM EXKLUDERAS?

Malgruppsbeskrivningar kan vara problematiska.

Nir Dansbana! anvinder “unga tjejer” syftar vi pa individer
som upplever sig som kvinnor och dr mellan

130ch 19 ar.

UTFORSKANDE AV DANSPLATSER

Under 2014 genomforde Dansbana! ett antal workshops i
Stockholm da vi tillsammans med grupper av unga tjejer,
forutsattningslost, testdansade olika platser i staden. Vi
ville fa reda pa deras tankar om vad en Dansbana! skulle
kunna vara och hur den skulle kunna fungera samt var i
stadsrummet det kinns bra att dansa. Deltagarna fick ett
”toolkit” med avsparrningsband, kartor, kamera, stativ,
ljudforstarkare och rekvisita for att testdansa olika platser
och dokumentera sina upplevelser. Detta blev grunden for
var metod.

DANBANA! UNDER UPPFORANDE

Den forsta Dansbana! byggs under 2015-16 i Varby gard.
Pa uppdrag av Huddinge kommun utvérderade vi olika
platsers lamplighet och gjorde under 2015 ett flertal work-
shops pa en specifik plats. Detta utgjorde grunden for ett
utformningsforslag, och utifran vara ritningar kunde en
byggare upphandlas. Dansbana! Varby gard blir den forsta
av sin sort. Hatten av for Huddinge kommun som satsat
pa sina unga kvinnliga medborgare. Men séikerligen finns
det fler kommuner som vill gora nagot likande? Ar du
intresserad? Det dr vi!
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Vem tar plats och syns i stadsrummet? Vem ar det vi
planerar och bygger for? Platsobservationer av planerade
ytor for spontanidrott visar att de anvands till mycket stor
del av killar och mén. Unga tjejer dr orovackande fran-
varande. Detta har framst diskuterats som ett folkhalso-
problem men ér i lika hog grad ett demokratiproblem.
Dansbana! skapar mojlighet for unga tjejer att vara aktiva
och ta plats i det offentliga genom dans.

SPONTANIDROTT SOM BEGREPP

Spontanidrott uppstod som begrepp pa 9o-talet som ett
svar pa att den organiserade idrotten, foreningar, tappade
medlemmar. Bortfallet var storst bland socioekonomiskt
svaga grupper och man ville skapa mojlighet for de som
stod utanfor foreningslivet att vara aktiva. Denna tanke
fick stort genomslag hos kommuner och myndigheter
och runt om i landet har det planerats och byggts platser
for spontanidrott. Platserna ar ofta vilanvanda men
forskning visar att det finns stora ojamlikheter i konsfor-
delningen bland anvandarna.

Rapporten ”Spontanidrott for vilka?” gjordes av Stock-
holms stad 2012 och redovisar §70 platsobservationer
av forhallandet mellan kon och anvéndare pa spontan-
idrottsplatser. Platserna anvands till mycket stor del av
killar och mén, i vissa fall till 90 %. Storst ar franvaron
av unga tjejer. "Kvinnor dr inte 6verrepresenterade nir
det galler nyttjandet av nagon planlagd idrotts- och
motionsanldggning utomhus”.*

Varfor ser det ut sahér? Vi tror att det har dels med
normer och socialiseringsmonster att gora och dels med
vilka typer av platser som byggs. Exempel pa vanliga
typer av spontanidrottsplatser idag ar: fotbolls-, basket-
planer, skejt-, parkourparker och BMX-banor. Det dr
aktiviteter som traditionellt engagerar fler killar. Det

* 5.8, "Spontanidrott fér vilka?”, Stockholms stad, 2012.
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FORHALLANDET MELLAN ANVANDARE OCH KON (7-19 AR) AV PLANERADE YTOR
FOR SPONTANIDROTT | STOCKHOLMS STAD OCH ANGRANSANDE KOMMUNER

L

TOTALT EONBOLESECANER] SKEJTPARKER
21% TJEJER 17% TJEJER 17% TJEJER
79% KILLAR 83% KILLAR 83% KILLAR

LOPNINGSSPAR LEKPLATSER HOCKEY- KONSTFRUSNA
21% TJEJER 45% TJEJER ISBANOR
79% KILLAR 55% KILLAR 17% TJEJER

83% KILLAR

Siffrorna i diagrammet ovan kommer frén rapporten "Spontanidrott fér vilka” och
baseras pd 570 platsobservationer. Samtliga typer av platser domineras av killar och
man. Lekplatsen &r den mest jamlika platsen men anvénds frémst av de yngre.

maste alltsa till ett arbete att skapa plats for tjejer dar och
overlag att bryta normer kring kon och aktivitet. Parallellt
behovs det skapas platser for fler, olika, aktiviteter.

DANS — EN SPONTANIDROTT ATT ERKANNA

Det finns ett stort intresse for dans bland unga tjejer men
det finns f4 platser i stadsrummet avsedda for dans och
kurser ar dyra. Varfor kan vi inte bygga dansplatser pa
samma sitt som skejtparker?

Kommer verkligen tjejerna komma dit och dansa da,
kanske du undrar? Det gar forstas inte att garantera men
for att skapa de basta forutsattningarna har Dansbana!
en metod dar viiplaneringsfasen engagerar unga

13
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tjejer, lokala dansforeningar och fritidsforvaltningar

i workshops. Vi vill forsta och kartlagga deras tankar,
behov och idéer men det handlar ocksa om att informera
och skapa nyfikenhet kring platsen och projektet. Manga
mindre dansféreningar och dansare letar efter platser
att dansa pa. Nir de anvander Dansbana! blir platsen
aktiverad vilket i sig inspirerar till spontananviandande.**
Thop med foreningar och fritidsgardar skapas mojlig-
heter att under ldngre tid arbeta med att bryta monster
och forestéllningar om vem som kan och far dansa dér.
Dansbana! ir en ny typ av spontanidrottsplats, 6ppen for
alla men med fokus pa unga tjejer.

Kombinationen av planerad /schemalagd och spontan
aktivitet gor Dansbana! till en hybrid typ av spontan-
idrottsplats. Den kraver mer samordning av olika parter
vid planering och genomforande men ett battre resultat
i form avjamstallda anvindare.

»»> Under Lilla Vasterbron i Ralambshovsparken i Stockholm finns en
permanent, pakostad och vilanvéind skejtpark. Den ér en lyckad spontan-
idrottsplats. Samtidigt har den en ojémn kénsférdelning i anvindandet.
Workshop med unga tjejer visar att de gérna dansar dér andra aktiviteter

pagar samtidigt. Kan vi éven skapa plats for en Dansbana! har?

** Las garna vér intervju med Joanna Koskinen, dansare, om sjélvorganiserad
dans i det offentliga och otippade deltagare.
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Under lang tid-fran ca 1850-1950-var det vanligt med
utomhusdansbanor i Sverige bade pa landsbygden och i
staderna. Dansbanorna byggdes ofta som paviljongeri tra
inojesparker eller folkparker.*** De var viktiga sociala
motesplatser for ungdomar. Dar spelades orkestermu-

sik och man dansade. Det fanns ocksa mer temporéra
varianter. Pa landsbygden var det t.ex. vanligt att anordna
16rdagsdans vid vagskal. Sidana tillfalliga dansplatser
organiserades ofta av en lokal sportforening eller orkester.
Vilken musik och dans som spelades varierade over tid.
P4 1930- och 40-talen dominerade jazz och swingdans
och samtidigt som dansbanorna var populédrare an
nagonsin rasade datidens bildade medelklass kring
dansbanekulturen.

DANSBANEELANDET

Under begreppet ”dansbaneeldndet” férdes en moralis-
tisk diskussion i pressen om hur dansbanorna stimulerade
till sexuell utlevelse, dekadens och moraliskt forfall. Ur
denna diskussion uppstod ”dansforbudet”, en lag som
sdger att det dr forbj udet att dansa utan ”danstillstand”.
Dansbanorna kom under 1950-talet att forlora sin roll som
viktig offentlig plats. Det berodde pa att det vixte fram
fler nojesalternativ och andra musik och kulturuttryck.
Dansbanorna upplevdes som forlegade, de forfoll och
manga revs. Samtidigt d&r dansbanan en byggnadstyp/
plats som finns kvar i det kulturella medvetandet hos
manga.

Dansbana! dr en uppdaterad, samtida variant av den tra-
ditionella dansbanan anpassad for méanga olika typer av
danser och med ett jamstallt dansgolv.

> Dansbana i Bohusldn pé 1960-talet. Tjejerna véintar pé att bli uppbjudna.

»> Workshop med unga tjejer i Varby gard som dansar street dance.

*** “Folkparker &r ett begrepp som férknippas me de parker som tillkom kring

sekelskiftet 1800-1900 pé arbetarrérelsens initiativ vilka dven var avsedda som
samlingsplatser fér politiska méten”, s.29, "Till stadsbornas nytta och férlustande”,

Catharina Nolin Byggférlaget, 1999

18
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Dans av olika slag &@r populért i alla jordens hérn
och finns inom néastan alla kulturer. Det dansas
ringdans, ldngddans, solodans och pardans. Det
dansas runt i ringen, runt ladgerelden, pa discogolven

och det dansas sma grodorna.

Ibland &r dansen kopplad till religdsa ritualer. Ibland
ar den en flykt fran vardagens styr. | andra fall bara

en ren motionsform.

Det finns oandligt ménga olika typer av stilar och
genrer inom dansens vérld; street, jazz, lindy hop,
salsa, hip hop, voguing, wacking, bachata, vals,
bugg, foxtrot, butoh, ragga, balett, stepp, swing,
afrobeat, dance hall, kathak, bollywood och s&
vidare ... fér att bara némna ett litet urval av de stilar

som dansas i Sverige idag.
Dans &r moéten.

Dans ar kultur.

Dans &r konst.

Dans &r bra fér halsan.
Dans ar lek.

Dans ar for alla.

21
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Dansbana! har tréffat ett antal nyckelpersoner frcm

olika kunskapsomraden for att samla sa mango j -5

tankar och infallsvinklar som m6j|igi pavart

och idrottspolitik till jamstélldhet pla dansgolvéi}:

och stadsplanering i dagens Sverige.



Varfor ar det sa kul att dansa? Mdnga pastér att de

blir lyckliga av dans. Om fler dansade, skulle vi da bli
en gladare manniskoart och skulle det kunna paverka
hur vi lever tillsammans i vara samhéllen? En av de
som tréingt djupare ini frégan &r Manne af Klintberg,
valkénd som clown och ordférande i Lekfrémjandet/
IPA. Vitratfade honom fér att f& héra hans tankar

kring betydelsen av lek och dans.
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MANNE AF KLINTBERG (MAK)
ANNA FRIDOLIN/DANSBANA! (AF)
ANNA PANG/DANSBANA! (AP)
TERES SELBERG/DANSBANA! (TS)

MAK: Ja, men det ar val klart att det ska finnas ett stélle
att dansa pa ivarje kommun!

AP: Bra! Varfor, tycker du det?

AF: Eller, lite formellt, du ar ordférande i IPA och ni har
valt att stotta Dansbanal. Varfor?

MAK: Ja, fast vi uttalar det inte sa vi sdger I-P-A-det
ar en forkortning, International Play Association,
Promoting Children’s Right to Play. Och pa svenska
heter vi IPA -Barns rdtt till lek och vi kallar oss ocksa
Lekframjandet. For oss ar leken sin egen beloning men
den missbrukas nu sedan en ganska lang tid av pedago-
giken eller pedagogerna. De har stulit sprak fran leken
och latsas att de leker fast de egentligen vill undervisa.
De kallar det for lekfullt larande och det ar 16gn och
forbannad dikt for om man har ett annat syfte med
leken &n att leka sa upphor leken. Pa samma sitt som
om man inf0r ett tdvlingsmoment sa upphor leken.

AP: Vad dr en lek da?

MAK: Man kan leka fotboll. Man kan leka olympiska spel,
sa lange man inte tivlar. For att det ska vara en lek sa
maste det vara 0msesidigt, det maste vara frivilligt och
det maste vara turtagning.

AF: Men man kan vil leka sjalv ocksa?

MAK: Det gar bra att leka sjilv.

AP: Turtagning?

MAK: Turtagning, att det inte ar en som ar diktator och
bestammer allt i leken. Ju mer jag lar mig om lek och
vad lek betyder sa har jag forstatt att spegelneuroner-
naihjarnan som gor att vi kan avlasa hur en annan
ménniska kinner och mar, har ett gemensamt centrum
med en massa andra goda saker som hinger ihop med
humor, intuition, fantasi, kreativitet och formagan
att 10sa konflikter utan vald och det viktigaste av
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allt, empati. Alltsa formagan att kdnna in hur en annan
maénniska har det och kdnner sig. Om vi ser pa jordklotet
och méanskligheten och hur vi 16ser konflikter med vald
och hur vi upprittar granser mellan ”dem och oss” sa dr
det mycket av det som skulle 16sa sig om vi kunde hoja
den allmina empatinivan. Om folk var mer empatiska sa
skulle det bli mindre vald, mindre vapen skulle behovas
och alla skulle kunna ata sig matta varje dag! Och det
skulle inte finnas nagra diskrimineringar, vare sig rasis-
tiska eller sexistiska. Dansen och musiken, att rora sig
till musik sjélv, att halla i en annan méinniska och dansa
pardans eller att dansa tillsammans i en ring eller att
dansa i formationer, det ar ett otroligt bra satt att inte
tavla, att fortsatta leka.

AP: Dansa for ett 100-procentigt empatisamhalle?

MAK: Ja, absolut ... For mig ar dans valdigt ofta en form av
lek. Julekfullare dans desto mer lek men dven en ganska
hart bunden form av dans som gamla midsommardanser
eller jullekar, dar man sjunger samma visa som farfor-
dldrar gjorde, som hoga berg och djupa dalar, ar ocksa en
form av lek. De ingar visserligen i regel-lekarna men det ar
ingen tavling och man gor det frivilligt och man kan gora
det ganska omsesidigt.

Idag finns ett jatteproblem nér det géller lekplatser. Fran
att ha varit ett stélle, en del i en park, sa har det blivit ett
stalle dar industriellt framtagna lekredskap stalls ut till
enorma kostnader och dar sakerhetstankandet har blivit
sa fruktansvart fokuserat att de inte ar roliga att leka pa
langre. Nir ungarna leker sa leker de hellre i de taggiga
buskarna an med de har redskapen. Det ar klart att de har
kompisgungorna ... De har jag sett anvandas av ungdomar.
Dir kan de liksom smyghéngla utan att ndgon mérker det.

AF: Ja det ar ocksa trevligt som fordlder att man kan ligga
ner och gunga med sitt barn.

MAK: Ja, de dr mysiga. Det finns en norsk lekforskare som
ocksa var idrottstranare och han menar att vildigt mycket
av hur lekplatserna ser ut idag handlar om att sitta. Man
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sitter och gungar, man sitter och aker rutschkana, man
sitter vid sandladan. S han har borjat bygga valdigt
mycket dar man klattrar, eller hangerirep.

P& 60- och 70-talet hade vi i Sverige "Bygglek”.
Bygglekplatser. I Stockholm fanns det 15 bygglekplatser
tror jag. I Karlstad finns det en del kvar, dar ar det val
5 stycken fortfarande. Folk blev helt forskrackta nér det
sag att sma barn fick halla pd med sag och hammare
och spik och knivar. Men grejen ar att det nastan aldrig
rapporterades om skador, allvarliga skador. Alla var
sa medvetna om att det hir ar lite farligt sa vi maste
vara extra forsiktiga. Vi har en gammal slogan i IPA
som dr "Hellre en bruten arm dn en bruten vilja” ... En
dansbana har ju en annan form och funktion an en
lekplats med gungor och sandldda och sadar men den
skulle anda kunna funka som lekplats. Sa fort ett litet
barn lér sig ga eller har ett litet hjul under sig, en liten
trehjuling eller sparkcykel, s blir de lyckliga nér de far
en platt yta. En platt hardgjord yta, som det heter pa
ert sprak. Da dr det underbart! Att fa springa runt, runt
pa. Och om det sedan kommer musik till da, da ar det
judans direkt alltsd. Mammans hjirtslag, eller om det
ar de egna hjértslagen, det spelar inte sd stor roll, som
skapar en grundrytm.

AP: Pulsen.

MAK: Ja, det verkar som att det finns dir i varje fall.
Drommen ar ju saklart att det fanns sddana hér
dansbanor lite grann har och dar och overallt. Om
lattemammorna sitter en bit bort och dricker kafte med
sina barnvagnar sa kan de lite storre barnen vara dar
och prova pa hur det kinns att rora sig till musik och
sedan, vissa tider pa dygnet kanske pensionérerna ar
dar och ror sig till musik. Det ar fortfarande valdigt
vanligt med pensionarsdanser.

AF: Men kanske ocksa att det blir ett dansgolv dar det inte
ar alkohol som pa en nattklubb och inte heller intréde.

AP: Om vi skulle ta och backa till det har med staden.
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MAK: Alltsa fortatningen av staden den dr ju sadan att
den gar ut 6ver de icke kommersiella motesplatserna.
Man har gjort ett flygfoto dar man prickar in de ytor
som fortfarande finns att bebygga och det gor ju det att
de lortiga bakstillena dar man forut kunde gora kojor
eller leka ryska posten eller huvudtaget forsvinna fran
de vuxna en stund, de blir fiarre och farre.

Vissa andra ytor vaxer. De kommersiella ytorna vaxer.
Skolgarden pa Engelbrektrsskolan, ddr har man sprangt
bort och byggt tva bostadshus, ddr. Men vada "vi har ju
enidrottshall hir i fastigheten nu”. Det dr bara det att
den inte ar Oppen nar barn behover leka utan det dr nar
de har lektioner. Sa att for de lekande blir det ju farre
och férre platser, sa en dansbana, det dr ju verkligen en
Oppning.

Ts: Jag tanker att alla publika platser blir mer och
mer definierade. Det finns valdigt fa, som du séger,
overgivna platser.

MAK: Ja.

Ts: Och da dr ju Dansbana! ocksa en del av det, men pa
nagot sitt ar det dnda ett sétt att claima platsen till att
fortfarande vara offentlig.

MAK: Nar Stockholmspartiet en period drev att det skulle
bli fler cykelbanor fick bilarna flytta pa sig. Och om du
lagger ut en dansbana i ett parkomrade eller i ett torg-
omrade, da har du definierat det.

AF: Det kinns som vi har fatt jattemycket bra tankar, tack
sa mycket, dr det nagot du vill fraga oss?

MAK: Férjaglov?
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SPONTAN-
IDROTT

=OR VILKA?

Magnus Akesson ar folkhélsoutvecklare

pé& Stockholms Stad. Han arbetar dels med
forskning och dels med att utveckla strategier fér
kommunens idrottspolitik dér fréimsta malet &r att
f& ungdomar att idrotta och vara aktiva. 2012 var
han del av den grupp som utférde ”Spontanidrott
for vilka?”, en studie kring kén och anvéndandet
av de planlagda spontanidrottsytorna inom
kommunen. Rapporten visade att platserna
anvands till mycket stor del av killar och att tjejer ér
rejalt underrepresenterade. Dansbana! kontaktade
Magnus fér att héra om hur man p& kommun har

arbetat vidare med resultaten fran rapporten.
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MAGNUS AKESSON (MA)
ANNA PANG/DANSBANA! (AP)
——

MA: Vilken bra idé det hir med Dansbana!

AP: Tack! Vad bra att du tycker det! Jag tyckte att det var
intressant i rapporten hur ni beskriver att idrottspoliti-
ken de senaste aren har priglats av tva prioriteringar,
dels att skapa plats for spontanidrott pga. socioekono-
miska skil och dels att prioritera tjejer att vara aktiva. *
Och att de verkar som att de hér tva prioriteringar inte
har gatt ihop sa vil. Er studie visar ju hur de planlagda
ytorna for spontanidrott anvands framst av killar, i vissa
fall till 90 %. Platserna verkar populira s pa satt och vis
har man vil lyckats med malet med att na ut till de som
inte dr aktiva i foreningar. Men man har tappat tjejerna
pa viagen. Har du sett nagon forandring i politiken sedan
rapporten kom?

MA Ja, det tycker jag. Innan rapporten kom fanns det en
stor tilltro till att malet framst ar att stimulera fysisk
aktivitet. Den organiserade idrottsrorelsen tappade
medlemmar och man beh6vde hitta sitt att nd ut till
fler. Spontanidrottplatserna kom som en l6sning, ett
svar pa hur vi skulle kunna gora det. Med rapporten/
faltstudierna sa blev det ju tydligt att man med spon-
tanidrottsplatserna inte nddde alla, utan framst unga
killar. Efter rapporten publicerades kan jag marka en
mycket storre medvetenhet kring problematiken och
jamstélldhetsfragorna, i alla fall i Stockholms stad dar
jag arbetar. Jag tycker att man har forstatt att om man
fortsatter att bygga spontanidrottsplatser sa kravs det
nagon form av insats for att fordndra anvindandet av
dem. For att jamna ut det pa ndgot vis. Det kommer
man att géra genom att engagera fritidsgardar att
forlagga aktiviteter till platserna t.ex.

AP: Intressant. Jag sag intervjun med dig och

* Rapporten "Spontanidrott fér vika?” finns att lasa pé& Stockholms Stad hemsida:
Forskning visar att socialt svaga grupper inte &r aktiva i idrottsféreningar lika mycket som
starka.
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Ida Ostensson pa TV4 och hon pratade ju ocksa om
betydelsen av "ledda aktiviteter” for att bryta monster
kring kon och aktivitet. Vi har mer och mer borjat tanka
att Dansbana! inte skall vara en renodlad spontanidrotts-
plats utan snarare en offentlig yta for dans, som kan
anvindas spontant men ocksa av mindre dansforening-
ar i ndgons sorts kombination. Da finns plats for arbete
med att bryta normer. Men vi tdnker ocksa att nar
platsen anvinds "schemalagd” av foreningar eller andra
sa inspirerar de till spontanaktivitet, dans. Upplagget
kraver mycket samordning, inte minst av kommunens
alla delar. Det 4r manga som skall komma samman och
prioritera fragan: Plan- och byggavdelningar, Kultur och
fritid, parkforvaltningar och andra.

MA: Det finns en sorts hierarkier mellan olika aktiviteter
dar det ibland verkar viktigare att stimulera tjejer till
att utova typiska killaktiviteter, och darmed erovra det
pojkiga, dn vad det ar att bejaka tjejernas nuvarande
preferenser. For mig kdnns det lika viktigt att erbjuda
tjejer mojligheten att utéva dans spontant som att hjalpa
tjejer att ta plats i skejtparken.

Rapporten har fatt en bra spridning hos Kultur- och
idrottsforvaltningar runt omilandet. Det finns nog
ingen sadan enhet som inte kinner till problematiken
kring konsfordelningen pa spontanidrottsplatserna.

Det kravs att alla hjdlps &t och pratar om det haride
olika sammanhang som man ror sig i. Tyvarr sa tror jag
att det dr svart, om inte helt omojligt, att fa till en helt
jamstalld spontanidrottsmiljo utomhus. Iallafall ar det
langt dit. Jag tror det dr viktigt att titta pa andra alter-
nativ, framforallt inomhusmiljéerna, som komplement
for att fa fler unga tjejer att vara fysiskt aktiva. Det finns
ju ocksa forskning som visar att foreningsidrotten ar
mer jamlik. Ett spar kanske kan vara att locka fler till
den. Det finns en sorts hierarkier i aktiviteter. Varfor
maste vi stimulera unga tjejer till att halla pa med just
skejtboard?
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AP: Jag tanker att spontanidrottsplatserna och deras
konsfordelning ar en spegel av hur mycket ser ut i det
offentliga, dar man dominerar. Och att det bara ar att
kora pa stenhart sa mycket det gr pa olika sétt for att
forandra den skevheten. Sen finns det ju andra ojamlik-
heter &n kon i det offentliga: alder, kroppstyper, etnicitet
osv. Det vore fint om det fanns plats fér méanga olika
typer av grupper och individer!

MA: Ja, det du séger nu ar superviktigt! Det vi tittade pa
ivar studie var alltsa planlagda ytor for motion och
idrott. Sen pagar det ju en hel massa andra aktiviteter
i det offentliga. Tittar du pa vilka som joggar pa Norr
Malarstrand t.ex. sa ser det formodligen annorlunda ut
dn ndr man tittar pa vilka som anviander den planerade
skejtparken som de springer forbi. Vi undersokte bara
de planerade ytorna.

AP: Visst. Ett annat exempel skulle kunna vara Friskis
och Svettis utomhusgympa som nog ocksa har en
ganska ”jamlik” konsfordelning. Men nu jag gissar
bara, jag har inte gjort nagra platsobservationer. Jag
tyckte att det var intressant att lekplatserna i er studie
hade ett sa jamlikt anvindande. Vad tror du det beror
pa?

MA: Formodligen s& har inte de traditionella konsrollerna
hunnit sla igenom bland de sma barnen. Men lekplatser
ar inte svaret for att aktivera ungdomar. Det finns en
“barnifiering” inom idrottspolitiken. Det dr inte de sma
vi har svart att nd ut till utan till ungdomarna.

AP: Ja, och studien ar ju indirekt en redogorelse for vart
de offentliga resurserna gar, spontanidrottsplatserna ar
juplanerade och bekostade av kommunerna.

MA: S3 dr det. Hur har ni tinkt kring placering av
Dansbana!? Jag tror pa en central placering av en sin hir
dansplats. Sa att det verkligen blir en grej, ett mal att
aka till. De som &r intresserade och brinner f6r dans
kommer forst och kan sedan locka fler, andra som inte
ar lika vana att dansa.
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AP: Det later bra! I alla fall initialt. Var vision ar att det
skall finnas manga Dansbana! med olika karaktarer,

i olika delar av stan. Men visst vore det schyst att fa till
en fin, pakostad permanent plats i stan som protyp/
ideal anldggning. Framforallt for att skapa intresse och
nyfikenhet.

MA: Exakt.

AP: Da finns det nagot att utgd och inspireras ifran for
andra. Lite som nar skejtparkerna borjade dyka upp. Det
gjordes nagra fina som sedan fick spin-offs i olika lokala
varianter. S jag tror att du har helt ritt om att en central
placeringen ér viktig. Men pa sikt vill vi att det skall
finnas Dansbana! i bade forort och city.

MA: Det later bra!

AP: Som strateg, har du nagra tips till oss hur vi skall fa
Dansbanor! byggda?

MA: Tryck pd huvudargumentet ”Unga tjejer vill dansa
varfor skall de inte fa plats att géra det pd samma sétt
som killar som vill skejta fatt skejtparker byggda?”

Sen kommer ni méta motstand och oro”Kommer de
(tjejerna) verkligen att komma?” Da tycker jag ni skall
sdga "Man maste vaga ta risken” och sjalvklart komplet-
tera med strategier om hur det skall ske. Allt det dar har
niju!
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Dansbana! uppmérksammade att det ofta dansas
i Vasaparken i Stockholm. Vi kontaktade en av
dansarna: Joanna Koskinen, och bad henne

berdtta mer om detta.

DANS |
DET OFF-
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JOANNA KOSKINEN, DANSARE (JK)
ANNA PANG/DANSBANA! (AP)

AP: Vi dr nyfikna pa folk som dansar i det offentliga och har
sett er dansa i Vasaparken. Kan du inte beritta om vilka
ni dar och hur det kommer sig att ni dansar dar?

JK: Jo, vi ar en dansskola som undervisar i brasiliansk
pardans: zouk lambada. Initiativet till att vi skulle dansa
utomhus kom fran min kollega Anna Karin som dr en av
grundarna till dansskolan. Sa vi borjade ta med hogtalare
till parken och upptickte att det var ménga som hade ett
intresse av att dansa dar. Och det ar ju valdigt trevligt att
ha den mojligheten nér det &r fint vider pd sommaren.

AP: Hur kom det sig att ni valde just den platsen?

JK: Vifick reda pa att andra dansare var dar och dansade
andra dagar, att t.ex. tangomanniskorna holl till dar
vissa dagar, salsaminniskor pa sondagar tror jag. Sa da
tankte vi, varfor inte kora zouk dar? Sa kollade vi upp att
onsdagar var den lediga dagen, att ingen annan dansar
darda.

AP: Hur kollade ni upp det? Jag visste inte att det finns ett
bokningssystem.

JK: Jo, det finns ett informellt bokningsschema. Vi
anvander Facebook och lagger upp event dar. Sidan
Dans i Vasaparken fungerar bade som bokning och
annonsering.

AP: Vad tar ni med er for utrustning? Jag har sett segeldu-
ken ni anvander som tak och bandspelaren.

JK: Segelduken &r inte vér, det 4r ndgon annan som sétter
upp den. I onsdags nar vi var dar, var segelduken inte dar
och det borjade regna. Trakigt, det drar ju ner stimning-
en ndr allt blir blott. Det ideala vore ett tak som tackte
hela ytan s att man kan vara torr oavsett vider.

AP: Tak dr bra. Vi haller pd med en lista dver vilka delar/
bestandsbitar som behovs for att fa till en bra dansbana.
Nu skriver jag upp "tak”. Da skulle ni vil dven kunna
dansa under en langre sasong?
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JK: Precis! En annan viktig bestandsdel dr dansgolvet.
Golvet i Vasaparken sluttar ganska mycket. Man dansar,
dansar och sedan schvung faller man bak eller flyger
ivag!

AP: Det sluttar for vattenavrinningens skull tror jag men
absolut det blir svart att dansa da.

JK: En annan sak ar 16v och skrép. Vi brukar borja vart
danspass med att staida undan. Fast vi har ju ingen
stadutrustning med oss sa det blir lite sa dar.

AP: Jag tycker det ar synd att man inte ser tydligare att det
ar en dansbana dar ni ar. Det ar en ganska anonym plats.

JK: Jag haller med. Men det finns ju en tydlig punkt, den
lilla trapaviljongen bredvid. Dir brukar vi halla sma
kurser och sa. Det ar en bra adress, lattare att hitta.

AP: Vad ser du for for- och nackdelar med att ni far
askadare nir ni dansar? Folk stannar ju och tittar.

JK: Fordelarna dr stora. Vi far mojlighet att skapa och
fanga upp intresse for var dans. Brazoukan ér relativt
"ny” i Sverige, vi startade upp for bara nagra ar sen. Och
dven om den nu finns den i flera stader sa dr den ganska
liten. Andra danser har ju funnits ldngre i Sverige, t.ex.
salsa. Sa utomhusdansbanan har varit ett fantastiskt satt
att visa upp oss, att dansen finns och skapa intresse for
den, utan att betala for att hyra lokal osv. Sen sa finns det
ett litet problem vi har haft, eller inte ett problem men ...
Det dr ju mycket folk som haller till dir, bland annat ett
A-lagar gang, och det har varit lite jobbigt tycker jag. For
att kunna halla lektioner dér har vi beh6vt be dem flytta
pa sig. Och vi har verkligen forsokt gora det pa ett vinligt
sitt. Ibland har responsen varit sadar. Det har varit
besvirligt helt enkelt. Alla har ju ratt att vara dar.

AP: Vad har hént, har de gitt nér ni har bett dem flytta pa
sig? Eller har de stannat och tittat pa?

JK: Bade och.

AP: Dunamnde att det ocksd var nagra tonarskillar som
hade blivit hooked pa er dans?

JK: Ja, det dr jattekul! De &r tre stycken som sag oss dansa
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dér, blev nyfikna, hingde pa en lektion och nu fortsatt
att dansa. De ér ju verkligen ett exempel pa att vi har
kunnat na ut till ménniskor som vi annars troligtvis inte
skulle komma i kontakt med. Det dr fa tonarskillar som
anmaler sig direkt till vara kurser.

AP: Jag tinker ocksa pa den dér kicken man far ndr man
ser andra dansa, att man vill dansa sjalv. Tror du inte att
nar ni dansar utomhus, att ni skapar en lust aven hos oss
andra att gora samma sak?

JK: Det tror jag, inspiration kommer ju ofta fran att man
ser nagot. Pa det sittet d&r dansbanan perfekt bade som
marknadsforing (for dansskolan) och inspirationsplats
(for dans).

AP: Om ni fick starta fran scratch, och bygga en helt ny
dansbana, har du da nagon dromplats.

JK: Wow, assa ja, min dromplats skulle vara en central
plats. Park ar ju bra for det ar en trevlig omgivning.

Men om man vill na ut till fler manniskor sa ér en
central plats mitt i stan battre.

AP: Om vi pratar utifran Stockholm vad tanker du da, typ
Kungsan, Brunkebergstorg?

JK: Ja precis. Kanske inte Sergels torg, dar ar lite for
stokigt, men en plats dir man nar ut till fler.
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DAMNS
UTAN
rRIKTION

Vad har professionella dansare fér krav pé en

utomhusplats f8r traning och dans? Dansbana! traffade
breakaren Nils Nordmark och cirkusartisten
Anna Lagerkvist f6r ett samtal om markunderlag

och mycket annat.
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ANNA LAGERKVIST, CIRKUS CIRKOR (AL)
NILS NORDMARK, CONCRETE KINGZ BREAK-CREW (NN)
TERES SELBERG/DANSBANA! (TS)

Ts: Breakdance uppstod i det offentliga rummet, som en
del av hip-hopkulturen, i Bronx, New York pa 7o-talet.
Dansen finns idag i hela virlden men man ser 4nda
sillan breakare dansa utomhus trots att det ar en typ av
street-dance. Hur kommer det sig Nils?

NN: Det kan vara pa grund av att det ofta &r lite kallt. Fast
pa sommaren sker det, men inte sa ofta har i Stockholm.
Det finns vissa stéllen t.ex. under Gullmarsbron. Dar
finns det en yta som ar lite glatt. Det ar battre for
kldderna med en yta som inte har s mycket friktion.
Kanske skulle det breakas mer ute om det fanns ett
riktigt bra stalle. Det vore grymt med ett stille med
glatt yta dar man kan sitta runt pa nat stt.

Ts: Vad betyder det da?

NN: Ja, lite avskilt vill man nog att det ska vara. Inte en
oppen central plats, det skulle vara svart. Lite mer
avsides for traning dr battre. Och garna mysigt. Fast det
kanske ar for mycket att begara...

Ts: Finns det andra forutsdttningar som kravs, t.ex.
under tak, nira tunnelbana?

NN: Relativt centralt skulle man absolut vilja vara, inte
langt ut. Om det ska bli anvént av hela Stockholm dvs.
Under tak underléttar om det ar daligt vader och om
det dr mycket sol, men det dr inget maste. Anledningen
att man inte ser sa mycket breaking utomhus dr nog
for att det inte finns sa manga naturliga platser. Det
finns mer mojligheter att dansa inomhus. Det blir mer
privat och lattare med musik. Fér manga dansare dr
det ocksa viktigt med speglar. Darfor foredrar kanske
manga att dansa inomhus.

Ts: Anna, du har lange varit en del av Cirkus Cirkor
och upptritt jorden runt. Hander det att ni upptrader
utomhus? I sa fall, var och hur?

AL: Ja, absolut. Inne i stan kan det vara lite mer
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streetshowbaserat. Manga av mina kollegor gor sant
med sina mindre kompanier, men Cirkus Cirkor gor inte
spontana streetshows pa stan. Vi upptrider oftast i parker.

Ts: Med ldktare och askadare, eller ar det traning?

AL: Vi har jobbat mycket med parkteatern i Stockholm och
da har vi ofta kort forestillning pa olika amfiteatrar. Det
finns flera sadana. Underlaget ar oftast grus eller tra.
Det var ganska liange sen jag tranade utomhus men det
ar valdigt najs. Precis som Nils var inne pd, sa dr man
beroende av att det finns ett helt plant underlag. Det
galler for all typ av cirkuskonst. Och nar det kommer till
underlag dr det inte asnajs att vara pa asfalt eller kuller-
sten som det oftast ar inne i stan.

Ts: Duér valdigt van att upptridda pa en scen. Hur viktig ar
kinslan av att vara pa en scen? Kan den vara viktig dven
pa traning?

AL: Inte nddvindigtvis. Det beror sa mycket vad man
trénar pa.

Ts: Men skulle det kunna vara ett plus? Att det blir en
storre avgransning mellan publik och performer med en
scen?

AL: Ja, for mig ar det skont med tydliga granser. Det blir
mer fokuserat. Det kan vara mycket som hinder och en
scen kan vara ett stalle dar man kan fokusera tydligare.
Det kan ofta vara ett problem utomhus att det &r sa himla
stort.

Ts: Scenen blir som en rumsavdelare.

AL: Ja.

Ts: Hur stor skulle en sdn scen vara?

AL: Hmm. Alltsd, om man far tdnka stort sa skulle
10 X 10 meter vara fantastiskt.

Ts: Och om du skulle tdnka litet. Vad &r minimimatten for
att det ska ga att utova cirkus pa en san scenplats?

AL: 4 x 4 meter kanske. Da kan man inte gora stora cirkus-
grejer, men man kan sta pa hander, jonglera och gora
parakrobatik. Men for sprangbrida, ring osv. sa behovs
storre yta.
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Ts: Om man dr flera ddr. Kan man trdna samtidigt om
ytan ar 10 x 10 meterr?

AL: Ja, absolut.
Ts: Hur tinker du om publik och dskddare? Ar det ok om
folk tittar pa?

AL: Ja, det tycker jag. Det gar ju inte att stinga ute all-

ménheten. Folk blir ju nyfikna om det hinder nagot.

Sa jag tycker inte att det &r ndgot problem. Tranar man
utomhus s 4r man ju medveten om att folk kommer att
titta.

NN: P4 Medborgarplatsen (Stockholm) finns en yta som
anvands till lite olika saker. Den har en sarg runtom-
kring, det tycker jag ar bra. Dar kan folk sitta och titta
och det stor inte energin i mitten.

Ts: Ar det en plats du skulle vilja trina pa?

NN: Nej, det ar for mycket folk. Det ér for centralt
faktiskt. Och sen dr inte marken sa bra f6r dans. Det ar
en konstgrasmatta.

Ts: Hade det varit annorlunda om det var en yta som
valdigt tydligt var avsedd for dans? Da kanske det
skulle kinnas mer ok?

AL: Jag tycker det ar battre med en plats som har en
“baksida”, nagonstans dar man kan ha sina grejer. Nar
vi tranar har vi med oss en del saker och de vill man

kunna ha koll pa.

Ts: Nils, du ndimnde att asfalt och

grus inte dr sa bra underlag for

breakdance pga. friktionen. Anna,
vad har du for tankar kring marken?

AL: Oftast vill man ha en yta som

ar plan. Den behover inte svikta. Vi

tar med oss mattor och annat som

vildgger ut om vi behover nagot
mjukt. Jag ligger ofta pa marken
med hela kroppen pa rygg eller
hénder och da dr det schyst att ha
nagot mjukt, typ en yogamatta.
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Ett redskapsrum hade varit grymt!
Da skulle vi kunna ha prylarna dér
och slippa sldpa runt pa dem.

Ts: Har ni nagot exempel pa
underlag utomhus som ni dansat
pa och gillat?

NN: Marmor funkar bra! Aven om
det dr lite hart. Eller om det finns
néagons sorts slit plastyta sa tror
jag det skulle kunna funka ocksa. Jag gillar
inte dansmattor.

AL: Det dr svart att hitta riatt underlag som passar allas
behov.

Ts: Ja, och jag vet inte om vi kommer kunna lésa det sé att
alla ar nojda.

AL: Oftast ar det ju grus, gras eller asfalt utomhus i
parker och sa. Men det finns ju d&ven gummi pa en del
lekplatser.

Ts: Gummiytorna ar ju ganska grova, det ger ju friktion.
Men det kanske dr bra att gora volter pa?

AL: I alla fall att springa och hoppa pa. Finns det
gummiyta fast slatt? Det hade varit toppen!

NN: Ja, mjukt och slétt det hade varit nat! Finns det inte
négon sorts trd som kan funka?

AL: Oavsett underlaget sa vore det bra med stadutrust-
ning. Man behover alltid stada.

Ts: Det lilla forradet igen.

AL: Eller sa far man ta med sig stddutrustningen ocksa.
Tranar man inomhus sa finns ju alltid de prylarna pa
plats.

Ts: Jag hoppar tillbaka lite. Nu ar ju ni proffs men ni
kanske minns hur det var nar ni var nyborjare. Vad
tyckte ni om att ha dskadare da?

NN: For mig ar det nog ganska likt, jag vill inte ha for stor
publik nér jag tranar. Det ar ok om folk passerar och
tittar men en hel folkhop som sitter sig ner, det skulle
inte kannas bra. Vare sig nu eller nar jag var nyborjare.
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AL: Jag haller med, och jag tror faktiskt att majoriteten
(dansare, cirkusartister) skulle siga som oss. Sen finns
det ju alltid manniskor som alskar uppmarksambhet.

Ts: Tror ni att det &r nagon skillnad mellan killar och
tjejer?

NN: Haha, absolut!

AL: Jag tror att killar i storre utstrackning vill visa upp sig.
Och risken med det ar att man bara gér sant som man
redan dr bra pa och att man inte lar sig ndgot nytt. Att
man inte vagar testa nya grejer om folk tittar.

Ts: Da maste man ha ett hemligt stille att trdna pa. Vad
tror ni det beror pd att tjejer anvinder spontanidrotts-
platser sa lite? Tror ni att det finns en riadsla for att bli
uttittad?

AL: Jag tror, som tjej, att man pallar att folk tittar om man
héller pa med nagot som man gillar och man dr nagra
stycken som kor tillsammans. Ar man ett ging som gor
nagot tillsammans sd ar det mesta ok.
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KY4Z4AR
OCHBETT-
SAMARBETE

KOMNRIIKT

Vem tar plats och syns i staden? Ar det en bra idé

att planera fér sérskilda mélgrupper som Dansbana!
gor f6r "unga tjejer”? Dansbana! tréffade Helen
Runting som &r forskare p&d KTH Arkitekturskolan,
larare i studion ”Ciritical studies” och med stor

kunskap om genderfrédgor och stadsplanering.
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HELEN RUNTING (HR)
ANNA FRIDOLIN/DANSBANA! (AF)
ANNA PANG/DANSBANA! (AP)
I

AP: We have read your text A Relational Urbanism****
and found it very interesting. In the text, you discuss
different types of architectural practices working with
public space and with a focus on social issues. You call
this type of practice “relational.” Rather than comment-
ing on the design of their work, you talk about the way
they work. As I understand it, you promote the recogni-
tion of different interest groups in the development of
public spaces and the acceptance of conflicts between
these groups, using “the kiss” and “the bite” to illustrate
how collaboration can work differently between individ-
uals and groups.

I’'m curious to hear your opinion about “target
groups’—about planning for specific groups in contrast
to making public spaces “for all.” Dansbana! has a target
group: young women that like to dance. We are aware
of the fact that a place created in the public will be used
by many different people. Still, young women are the
ones we want to reach out to specifically. What are your
thoughts on this?

HR: I think you’re touching on one of the biggest topics
that faces contemporary urban planning and archi-
tecture: the question of the subject. For whom? This
is really a key question today. Essentially, you can say
that we are moving from a modernist way of planning,
which has a particularly strong position in Sweden,
and which has built into it the notion of the “ideal”
and “neutral” subject. You plan for “somebody” and
everybody could be that somebody. Somebody has a
certain dimension, a certain gender, a certain relation-
ships to others. Somebody used to come in a package
called a household, usually with two children. I think

***% Publicerad i "Konsten att gestalta offentliga miljéer-samverkan i tanke och
handling”, 2013, Statens Konstréd, Boverket, Riksantikvarieémbetet, Boverket och Arkdes
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through post-modernism and the late 1980s and into
the early 9os we saw that ideal subject ripped to pieces
by a critique that advocated difference. The ideal was
dismantled because it wasn’t inclusive. I think that
urban planning now is finding itselfin a really difficult
situation where we don’t have the “ideal subject,” this
one person that we can all be, but instead we have

this segmented series of subjects that are supposed to
represent us, to represent our “lifestyles.”

In a way I can be quite critical about the post-modern
trajectory; it often reflects marketing analysis. Basically,
you look at a population, you investigate their likes and
dislikes and you formulate “profile users.” Then you
go out and design for them. The problem with this is,

I would say, that you end up reinforcing what already
exists without opening up for the unexpected—you

end up reinforcing norms by planning for them, again.
And, of course, these ideal “profile users” don’t exist.

At the same time, we can’t go back to the ideal subject.
What room is there in between those, perhaps rather
theoretical, poles? On one side, the politics of difference
(post-modernism, the recognition of many) and on the
other side the politics of universalism (modernism).

If you say “we want young women, female teenagers,”
then I guess that built into the process there needs to
be a self-reflective mechanism that questions what is
meant by “women” and what is meant by “teenagers.”

AP: Yes, the subject is a tricky matter. We have defined
a group, young females, that we know is “unseen” in
urban planning today. We want to create something for
“them” in public space. But Dansbana! is not a grassroots
initiative of young females saying “We want a dance-
floor!” It’s us (as women, architects, planners, dances,
adults) saying “What about a dancefloor?!”

HR: Instead of saying that you have defined a group you
could say that you are producing a group. In that way,
it is not a consumption of what is already there, but
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a production of a group, a collective. This thinking is
connected to the notion of “category work” to borrow
from the theorists Isabelle Stengers and Donna Haraway,
the work of whom leads me to argue that it’s important
to do category work to clarify your position and to create
new categories to serve your purpose. Producing a user
group, can become a part of the way that you speak about
Dansbana! One can think that the place itself will produce
a user group, instead of starting from one that exists.

AP: Thave a question related to the physical aspect of
Dansbana! In the text you talk about one type of practices
working with “relational architecture”. You give several
examples of how these projects, even if they vary in size
and context, have a similar look. It’s a kind of post-indus-
trial aesthetics built from plywood and reused plastic. It
is characterized by the temporary. I find that observation
very interesting and spot-on! Why is it that contemporary
urban planning/architecture is so fond of the temporary?
Working with Dansbana!, we have, maybe unconscious-
ly, been attracted to the idea of using heavy, refined
materials with a permanent character. Our discussions
have been like, “Let’s make it in marble

AF: Monumental stuff! But not on a monumental scale.

HR: It all comes down to project economics, doesn’t it?
Many of the practices working with “relational architec-
ture” work with hardly any money. That would be the
simple reason why they end up using cheap, recycled
materials. But at the same time, aesthetics is politics.
For example, what does it mean that our generation
loves drinking locally produced beer sitting on docks in
shipping containers? I would say it’s a kind of complete

'”

disengagement from where things originally come from,
from what they were used for. Shipping containers and
shipping pallets are the primary material in the “rela-
tional architects” material pallet. Ah, and scaffolding of
course.

So actually the first thing about the temporary/

54

©F6reningen Dansbana! 2015, www.dansbana.se



permanent issue would be: What are the politics of the
material you put in the material choice? How do the
materials relate to the contemporary economic reality?
To the national economy in relation to the global? How
do they relate to other practices working around you? So,
if you chose to use marble, what are the political implica-
tions of that?

Temporary aesthetics set a tone that is adopted by the
market straight away. We can see how the aesthetic and
economic uses for cheap materials blurs, particularly
in the case of gentrification. It’s hard for us as users—
example, drinking beer in a shipping container—to un-
derstand how these structures (different forces/different
interests) overlap. Marble is a crazy material choice,
economically, and in that way you put yourself in oppo-
sition to this trend. The question back to you would be,
do you want the materials and aesthetic of Dansbana! to
be in opposition to this commercial aesthetics? Would
your target group, the teenagers, relate to, for example,
marble? What would they associate with that material?

AP: I guess that the value we describe certain materials
and looks change over time. Economics is just one aspect
in that process of change. The post-industrial look you
describe has really become a default design for “new
public architecture.” It has really to do about aesthetics
and politics and it’s not just an answer to an economic
reality.

HR: I think post-industrial, reused materials are filled with
temporal aspirations. Permanent material would aspire
for a longer survival. As I see it, it has something to do
with sustainability and the will to survive.

Maybe one can think of the material choices for
Dansbana! in terms of three different aspects:

1. The signifying capacity of the material: what does it
mean, what does it stand for? 2. The structural, functional
capacity. 3. The affective quality: what kind of sensations
does it trigger? How does it make us feel?
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AP: Wow, yes! Great category work!

AF: When we dream ahead, we see a lot of places for
outdoor dancing, for Dansbana!, and that these place
also could have different characters, and be adapted to
different contexts. The places should be interesting in
themselves.

HR. So there’s a plan for world domination here! Good!

AP: Haha, yes! Another aspect is maintenance. Who will
take care of these public dance spaces? It seems to be
one of the key questions for municipalities. Maybe one
can learn from the skate parks where some of them are
(partly) managed by the skaters themselves. We need to
come up with an idea for maintenance. We don’t have an
organized user group like mid-aged skaters.

HR: I think that there is a certain tendency within con-
temporary architecture to feel that participation is the
ultimate goal of any ethical practice. It feels like you're
almost apologizing for there’s no grassroots basis for this
project...?

It’s strong enough that you propose something people
didn’t imagine for themselves and that they can decide
afterwards that they need or simply like. I think design is
interesting when it both models existing conditions and
propose alternatives. It’s the hardest thing to do in the
whole world. To think of something that doesn’t exist.

HR: Animportant question however is the issue of produc-
tion and consumption. How am I, as a dancer, positioned
in relation to a potential audience, the public? I feel that
I'm consuming the public good by dancing but at the
same time what am I producing and for whom? What am
I producing in terms of an urban “image”? I think in a
way that we are coming to a saturation of active, vibrant,
lively public spaces. I mean “Promenadstaden” has put
those kind of spaces high up on the agenda. And I can
feel a saturation from my own side. I don’t want to be the
hipster dancer on a photo advertising Stockholm. Do you
know what I mean? There are so many complex relations
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between production and consumption here. It’s a good
starting point to break from this neoliberal idea of selling
the city as an image, and its citizens as an image.

AF: As it is right now, the biggest interest for the project is
outside of Stockholm city center, in neighboring munici-
palities. We feel very good about that. It’s almost a relief.
HR: Maybe you should really dig into possible suburban
locations. And another theme to pick-up is the notion of
tradition. Today, all of us no matter weather we are practic-
ing architects, PhD students, citizens, or whatever we are
so dominated by the romanticized view of the traditional
city. There’s such a focus on the 19th-century city and the
idea of “publicness” related to that. It’s the “flaneur” who
is the subject of the public space in “Promenadstraden” for
example.

Ireally like Rem Koolhaas’ description of Delirious New
York, wherein he claims to have “wrote himself a world
that he would like to be an architect in.” I think it’s such an
interesting thought. If we all write into existence only the
world that we inhabit now, the future will be pretty dull.
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Deltagande och spontanaktivitet ér begrepp som

har etablerat sig inom stadsplanering och &r néstan
alltid positivt laddade. | deltagandeprocesser vill man
minska avstandet mellan folket pa gatan och folket
pé kontoren. Att medborgare deltar och ar aktiva ar
sinnebilden f6r en demokrati. Men om man trénger
lite djupare i begreppen —vad innebér egentligen
deltagandekultur? Hur kan den ta sig uttryck pa olika
s&tt? Dansbana! tréffade Gabriel Widing, konstnér
och medlem i gruppen Interacting Arts, som star

bakom boken Deltagarkultur.
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GABRIEL WIDING (GW)
JULIA BENON DANSARE (JB)
TERES SELBERG/DANSBANA! (TS)

Ts: Dudr en av forfattarna till skriften Deltagarkultur?
Vad ville ni i gruppen Interacting Arts saga med den?

GWw: Vihar en rollspelsbakgrund. Vi gjorde mycket spel
och rollspel och blev inbjudna till olika konstnarliga
sammanhang for att gora sddana events. T.ex. konst-
hallar och Mejan och sant ddr. Men det mérktes ofta
att vi hade ganska olika ingdngsvarden mot konst-
virden. Boken dr ganska mycket var uppgorelse med
konstvarlden.

Ts: Ok. Kédnde ni att ni blev motarbetade dar?

GW: Inte nodvandigtvis motarbetade. Men det finns olika
saker som tas for givet i konstvarden. Om man gor en
social situation, s maste den filmas t.ex. Da ser man
inte att kameran &r en agent i rummet, att den paverkar
hur folk reagerar. Sen forsokte vi tinka pa vad deltagan-
det har for estetisk potential, alltsa upplevelsen av att
handla snarare &n upplevelsen att titta pa eller lyssna.
Vi forsoker identifiera handlandet som en estetisk
kategori.

Ts: Niskriver en del om passiv kultur. Vad ar grunden i
den kritiken?

GW: Ja, grunden ar vil att man, kulturpolitiskt pratar
mycket om deltagande i kulturlivet, men vad man
menar da dr inte deltagande utan att man vill att manga
personer av en viss malgrupp ska titta pa nanting, eller
lyssna pa nanting. Deltagande i kulturlivet betyder
alltsd vara och titta pa en forestéllning eller ga pa en
utstallning.

Ts: Hur har det forhallningssattet dndrat sig dver tid?

GW: Jag tinker att aven 70-talets kulturpolitik handlar
mycket om distribution av fardiga koncept, alltsa riks-
teatern och riksutstéllningar och sa. Demokratitanken
idet ar att alla ska fa tillgdng till ett utbud, inte att alla
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ska fa tillgdng till ett handlande. Sen finns det mot-
tendenser att man vill uppmuntra skapande som hobby
t.ex. Men det som vi dr ute efter ar just att ge rum for
handlande inom ramen for konsten. Inte att man & ena
sidan kan titta pa konst och a andra sidan gora konst
som hobby hemma.

Ts: Hur kan detta dndras mer konkret? Vad kan jag gora
som arkitekt t.ex.?

GW: Just arkitektoniskt ar detta jattetydligt.
Kulturinstitutionerna ar byggda for att man ska sitta
stilla i langa rader i nedsldckta rum och titta pa nat som
andra gor.

Ts: Hur skulle det kunna se ut?

GW: Jag tanker pa ett konkret exempel nar Operan pa
1920-talet byggde Gver alla askadarplatser och gjorde
maskeradfester istéllet. Da tog de in 2 000 pers. Alla
fick masker och kapor och drog runt. Men det kravde att
man placerar alla pd samma niva. Ett rum for deltagan-
de skulle behova dynamiska sétt att avgransa rummet
i mindre delar beroende pa vad man ska gora.

Ts: Mer flexibilitet alltsa.

GWw: Vigjorde en forestillning pa Unga Dramaten forra
aret. Da fick vi bygga upp fem rum i deras stora lokal pa
Elverket vid Karlaplan. Det blev ju valdigt kostsamt for
dem att bygga fem rum, men det skulle ju hinda saker
ide olika rummen.

Ts: Hur skulle man bygga fran borjan for att det inte
skulle bli kostsamt men dnda ppna upp for en mer in-
kluderande kultur? Skulle det beh6vas manga mindre
rum, manga fler olika typer av platser eller dr det
viktigast att anvandningen av existerande platser blir
mer flexibel?

GW: Missbruka befintliga rum. Ja, jag har inga enkla
svar. Men om man tittar pa rollspelsrorelsen, sa har den
varit tvungen att soka sig till rum utanfor kulturinstitu-
tionerna. Da kan det handla om t.ex. bunkrar, herrgar-
dar, u-batar ...
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Ts: Jag gissar att det beror pa sjilva spelet ocksa, eller?
Att man hittar en plats som ar specifik for ett visst spel.
Skulle det i sa fall vara viktigast att stadens rum inte har
ett enda fix anvindningsomrade?

Gw: Det dr inte en enkel fraga, men jag tror pa nan sorts
moduldra dynamiska platser med mojlighet till mindre
rum.

Ts: Vill man bort fran ”finkulturen”? Du pratar om
Operan som exempel. Kultur for och av en elit.

GW: Man gor det ju ocksa sa. Man slépper inte in 2000
personer pa Operan idag for att ha en maskerad, men
man gjorde det for 100 ar sedan. Om man var lite mer
konservativ sa skulle man ha mer progressiva arrange-
mang. Det ar som att de fantiserar om hur det var. Tittar
man pa allkonstidealet sa rymmer det ocksa mojligheter
till storre deltagande. Sa dven om man gar tillbaka till
Operans rotter sa kan man hitta mer deltagande dn det
finns utrymme for idag.

Ts: Dar kan man se en rad anledningar, som skarpta
regler idag jamfort med da, t.ex. brandutrymning. Om
man istillet tdnker pa stadsrummet, hur man far bete
sig dar. Dar finns det ju ocksa regler, att man inte far
dansa overallt t.ex. Jag horde att du blev bortford en
gang nir du dansade i Gallerian, stimmer det?

GW: Ja.

Ts: Vad hiande da?

Gw: Da dansade vi kontaktimpro. Vivar anda valkladda,
kostymkladda. Det skapade uppmérksamhet, sa det
stannade ganska mycket folk runtomkring. D4 kom det
vakter och sa att vi inte fick dansa dar. Det ar ju ganska
intressant vad dans dr da. Vi kunde ocksa leka med att
gora det mindre dansant. Om vi gar hir och lutar oss
mot varandra, dr det dans da? Jag blir ju valdigt pro-
vocerad av en san grej, sa jag kinde vil att de far kora
ut mig med vald om s krdvs. Da visar man ocksa alla
runtomkring vad det finns for regler.

Ts: Vad hande sen?
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GW: Det som hinde var att jag fortsatte att dansa och leka
med narvaron av vaktarna. Och det slutade med att de
anklagade mig for att ha tagit droger.

TS: Va?

GW: Ja. De behovde ju en juridisk anledning att kicka ut
mig som de tyckte var gdngbar. ”Vi tror att du har tagit
droger”, sa dem, vilket jag absolut inte hade gjort. Jag dr
t.o.m. nykterist sen manga r tillbaka. De vred om min
arm och drog ut mig.

Ts: Infor alla askadare?

GW: Infor 100 pers.

Ts: Duvar ddr med nagra andra, eller hur?

GW: Jag var dar med ett gang. Men de var inte lika kon-
fliktbendgna som jag.

Ts: De andra hade redan slutat dansa da?

GW: Ja. Vilket jag tycker ar helt ok.

Ts: Duhade dina vanner dar. Det kanske hade varit
jobbigare att vara sjalv.

GW: Ja. Dessutom ir jag vit och det hjélper mig ocksa. Vit
och kille.

Ts: Apropa det sé ar den aspekten extra viktig for oss och
Dansbana! eftersom det upptickts att pA manga arrang-
erade offentliga platser i staden s ar det mest killar
som vagar ta plats. Som exempel kan nimnas de manga
nybyggda skejtparkerna som enligt undersokning, till
90 % anvands av killar. Hur skulle du siga att det ser ut
inom de omraden du haller pa med, bade kontaktimpro-
visation och lajv? Hur bekvama ar ni med att ta plats i
staden och ser du nan skillnad pga. genus?

Gw: Jag skulle tro att det dr 50/50. Jag kan inte svéra pa
det, men jag skulle tro att det galler &ven om man tittar
pa arrangorer av lajv och pa kontaktimproledare.

JB: Jag tianker att det ar mer tjejer som haller pd med dans
anda.

Gw: Med kontaktimpro menar du? Kanske 60/40 da.

Det ar inte en minoritet killar. Det ar inte en balett-
klass. Sen vad det giller att ta det till offentligheten, s&

63

©F6reningen Dansbana! 2015, www.dansbana.se



tianker jag att bada de hir formerna paverkas pa olika
satt. Kontaktimpro blir latt showigare av att man tar ut
detistadsrummet. Och det tycker jag ar ett problem,
eftersom det dr en intim dansform. Den ér inte gjord for
att se bra ut.

Ts: Den visas inte pa scen?

GW: Jo.

Ts: Vad hinder d&?

GW: Det blir mer akrobatik an dans. Mycket dansteater
anvander kontaktimpro. Det dr klart att man kan fa den
att se bra ut, men man gor nan sorts vald tycker jag, pa
sig sjalv eller pa formen. Eller det dr latt att gora det.

JB: Mycket teknik. Tekniska lyft.

GW: Ja, det blir akrobatiskt.

GW: Jag tanker att det skona med bade rollspel och kon-
taktimpro ar att man kan slappa sin primara sociala
identitet. Kontaktimpro anklagas for att vara en asocial
dans, vilket jag tycker att det ligger nagonting i for att
det ar mycket rygg mot rygg. Det enklaste sattet att ge
din balans till en annan kropp ar rygg mot rygg, vilket
gor att den ar motsatsen till en vals eller en bugg t.ex.
dér man titta pa varandra. Det som uppstar i kontakt-
impron kanske dr nat annat. Jag tinker pa det som ett
monster. Ett fyrbent monster. En fyrarmad och fyrbent
varelse som ror sig runt. Och den ar inte representativ
for min sociala identitet.

Ts: Det later helt fantastiskt.
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DANSBANE-
SROJDER

ELLER
DANSBANE-

ELANDZ?

Berit Wigerfelt ar fil dri etnologi och har under lang tid

forskat pd ungdomskultur. Hon &r férfattare till boken
Ungdom i nya kléider: dansbanefréjder och léngtan efter det
moderna 11940-talets Sverige. Dansbana! tréffade henne
for att f& veta mer om de historiska dansbanornas
betydelse och fér att frdga om vad hon som expert pa

ungdomskultur tror om Dansbana!
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BERIT WIGERFELT (BW)

ANNA PANG/DANSBANA! (AP)
TERES SELBERG/DANSBANA! (TS)
I

AP: 1din bok Ungdom i nya kldder: dansbanefrojder och
langtan efter det moderna i 1940-talets Sverige skriver du
om 1940-talets dansbanor och dansens betydelse for
framviaxten av en modern ungdomskultur. Du pratar
om hur dansbanorna blev en plats for frigorelse men
ocksa om hur de uppfattades av vuxenvirld som tecken
pa dekadens och moralistiskt forfall. De kallade dem
“Dansbaneeldndet”. Vad handlade allt detta om?

BW: Kring den hér tiden sa exploderade det av dansbanor
och dansbanekultur och man kan saga att det var den
begynnande, moderna ungdomskulturen och framfo-
rallt musiken som for den aldre generationen uppfatta-
des som graslig och hemsk. Det kom valdigt starka reak-
tioner pa musiken, sarskilt jazzen. Ungdomar sokte sig
till dansbanor och till den hédr nya dansmusiken och det
var bade killar och tjejer som tyckte det hér var haftigt.
De levde upp till musiken. Dansen som dansades, jitter-
buggen, var valdigt kroppslig och for samtiden vagad.
Tjejerna visade trosorna da de kastades 6ver huvudet pa
sina danspartners. Alltsd, dansen ansags barbarisk och
vild av sin samtid. Den var sexuell och utmanande, helt
emot det som den aldre generationen tyckte att man
skulle dansa med varandra. Och de unga pa den tiden
hade juinga egna lagenheter och sadér och naturligtvis
blev dansen sexuellt laddad. Visst hande det att man
triffade nagon av det motsatta konet och drog sig undan
i buskarna. Det var detta man uppfattade som ett forfall
och som kom att kallas "Dansbaneeldndet”. Man tyckte
att dansbanorna eggade upp de unga att bete sig pa ett
daligt sétt. Man ville sla mot ungdomen.

Ts: Vad hiande? Vem gav sig?

BW: Motstandet dog ut kan man siga. De ("Dansbane-
elandets falang”) hade ju inte en chans mot den
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ungdomskultur som sedan villde fram pa so-talet med
rock nroll och sadar.

AP: I boken finns ett kapitel som heter "Dansbanan som
social arena”. Du skriver ddr om hur dansbanorna var
en motesplats som samlade ungdomar med i alla fall till
viss del, olika sociala och kulturella bakgrunder och att
det forstas inte bara handlade om dans utan, nu citerar
jag ” ett aktivt symboliskt arbete med att utforska klass,
kon och identitet”. Kan du inte berétta mer om vad det
betyder?

BW: Jo, vad det géller kon sa var ju dansbanorna en av de
fa platser dar unga killar och tjejer faktiskt kunde triffas
och kianna det har spelet mellan konen. Det blev en
plats dar man spanade in varandra, ett spel om att bjuda
upp varandra och vem som bjuder upp vem. Man hade
chansen att vilja partner. Sen tyckte jag att det var fasci-
nerande att hora historien om de kulturella skillnaderna
mellan stad och land. Om hur de unga fran stan cyklade
ut till dansbanor pé landet och tyckte att ”vad ar det hir
for tontar” medan ungdomarna pa landsbygden upp-
fattade dem (fran stan) som huliganer. Sa det kulturella
motet pa den hér tiden handlar fraimst om motet mellan
stad och land. Och sen, vad giller klass, sa kan det vara
intressant att hora att studenter, alltsa den lilla skara
ungdomar som tog studenten, de fick inte ga till dansba-
norna for sina foraldrar. Man ville inte att ens barn skulle
beblanda sig med de som hingde pa dansbanorna som
till stor del var arbetarklass. Men sjalvklart fanns det en
viss blandning och det var ju forstas vildigt lockande for
de som inte fick ga.

AP: Intressant med den dér lockelsen. Utifran sett ser det
kanske inte som att det hinder sa mycket mer 4n dans.

BW: Jo, dir hinde jitte mycket. Pa den tiden var det vl dér
det hinde nagot alls.

AP: Du skriver om hur dans har lockat ungdomari alla
tider och ger exempel pa hur ungdomar organiserat
och dansat vid vagskal och pa logar fran 1800-talet och
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framat. Vad tror du det 4r som
lockar med dans?

BW: Forst och framst sé tror jag
att dans ar nagot som drar i
maénniskor av alla aldrar. Det
har med kroppen att gora,
att man far testa grianser i
dansen och leva ut pa ett sitt
som man inte kan rora sig i
andra sammanhang. Man
far spranga de kroppsliga
granserna och kanna rus.
Vem som helst som har

dansat en hel kvall vet att

man far ett adrenalinrus,

blir lite hog. Sa det r en drogeffekt kan

man sidga om man verkligen kommer in i det. Haha.
Och det har med att vara skicklig dansare. Jag vet inte
hur det 4r idag, men da gav det en hog status om man
var en skicklig dansare. Idag har vi ju flera saker som
kan ge status t.ex. klddsel eller utbildning men pa den
tiden fanns det inte lika stort utbud och da stod det hogt
ikurs att vara en bra dansare. Sa delvis var det ett sétt
att avancera socialt.

AP: Vad tror du skulle vara en motsvarande plats idag?
Nagot som gar att jamfora med 1940-talets dansbanor.

BW: Jag vet inte riktigt. Idag finns det s& manga olika
plattformar for unga att testa. Jag tror fortfarande att
dans ar viktigt. Men en stor skillnad idag ar nog att det
inte dr lika manga méan och killar som dansar. Eller de
vagar inte. Det verkar vara mest unga tjejer som tycker
det dr roligt. Jag kan inte peka ut nagon enskild plats
som har den roll som dansbanor hade pa 40-talet.

AP: De dansbanor som finns idag t.ex. pa Grona Lund
domineras av dldre vuxna som dansar pardans. Inte
ungdomar.

Ts: Jag funderade just pa slutet. Vad hinde, hur kom
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slutet? Var det inomhusdansbanor och discon som tog
over? Kan det ha att gora med att ungdomar idag har
fler val?

BW: Absolut. Det ar ju helt otroligt vilket stort nojesutbud
det finns idag for ungdomar. Det fanns inte da. Delvis ar
det ocksa en fraga om pengar. Idag skulle man inte ha
rad att ha sma band och orkestrar att spela pa varenda
bana ochivarenda buske. Da var det den lilla fotbolls-
foreningen som behovde pengar som fixade dansbanan.

Ts: Jag tanker att det till stor del har att gora med hur
kultur och musik har utvecklats men ocksa med anvén-
dandet av ytor och mark. Att det da fanns platser som
inte var bebyggda som gick att gora nagot pa. Idag ar det
jusvart att hitta saidana platser. Allt ar sd reglerat.

AP: Men det sker ju fortfarande spontandans utomhus,
t.ex. finns det en plats i Vasaparken (Stockholm) dar folk
spontandansar.

BW: Rave dr vil ocksd nagot sadant? Att nagra méanniskor
bara tar en plats och dansar.

Ts: Sant! Rave ar ju en jattebra jamforelse.

AP: Ja! Bade med dans, extas och skandaler. Ibland har
jag tankt nar jag last din bok att vi med Dansbana! inte
ligger sé langt ifran de ddar moralkonservativa krafterna
pa 4o-talet. De ville ocksa styra upp nagot som de
tyckte var fel. Sen har vi olika ingdngar i vad som ar fel
men precis som de dr vi ju inne och petar pa de ungas
fritid med tankar om vad de skall hélla pa med och sa.
Vi kommer ju ovanifran, fran vuxenvérlden. Det finns
inget uttalat grasrots initiativ for att skapa dansbanor
med unga tjejer som huvudsaklig malgrupp. Vad tror du
om platser som &r uttalat avsedda for vissa grupper t.ex.
ungdomar? Eller annu mer specifikt, unga tjejer? Har du
exempel pa bra platser som som byggts for att specifika
grupper?

BW: Jag tror att det finns manga bra exempel t.ex. skejt-
parkerna. Aven om de frimst anvinds av unga killar
som ni sager sa maste det ju vara bra att de finns. Och
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man kan inte forvanta sig att de unga skall klara att
styra upp sadana platser sjilva. Allt kostar ju pengar
idag. Man maste ha en bit mark, resurser. Jag tror att
vuxenvirlden maste hjélpa till. Men det maste ske i
dialog med ungdomarna. Sa att det inte blir for mycket
att de vuxna lagger till ritta och styr upp. Dialogen
maste finnas och samarbetet hela tiden. Pa ett demo-
kratiskt satt. Det markte jag nér jag tittade pa ungdoms
kulturen i Landskrona 80-talet. Da fanns en tendens
ivuxenvirlden att se pa de unga som valdigt sarbara,
som latt kan komma pé avvigar. Man ville styra upp

sa att det blev ordning och reda. Pa 40-talet var man
radd for dans och musik, pa 8o-talet fanns en radsla for
alkohol och hasch.

AP Ochidag kanske det ar arbetslosheten som de vuxna
ar oroliga 6ver. Och TV-spel.

BW: Absolut. Det som ar grundlaggande fel i de argumen-
ten man da anvinde var att rddslan fick styra. Radslan
for att det skulle ga at skogen gjorde att man var redo att
satsa pa ungdomar. Man maste tdnka bort det dar. Unga
maénniskor har inte pengar, de kan inte satsa pa lokaler.
Och darfor dr det en skyldighet for vuxenvarlden att
hjdlpa till. P4 samma sitt som med bostidder. Men nér
man borjar i andra dnden, i rddslan, da har man startat
med fel incitament tycker jag. For man utgar inte fran
vad de har ratt till.

Ts Vilka var initiativtagarna till dansbanorna pa 40-talet?
Vilka var det som byggde och betalade dem?

BW: Det var inte vuxenvirlden som engagerade sigi dem.
Det var sma idrottsforeningar. Kritiken kom sedan fran
en bildad medelklass praster och akademiker som sjalva
aldrig skulle kunna tinka sig att dansa.

AP: Du pratar om att kriget spelade en viktig roll i den
moralistiska kritiken av dansbanorna pa 40-talet. Typ
att ungdomarna borde ha rustat sig for strid men istallet
bara hiangde pa dansbanor.

BW: Ja det var mycket sadana argument under kriget.
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Och mycket propaganda. Unga manniskor skulle jobba.
Det var valdigt viktigt tyckte man. Att njuta var nastan
forbjudet, ett tabu.

Ts: Kan inte just kriget ha varit en anledning till varfor
man behovde dansa och slappa loss?

BW: Jo, sd var det absolut. En ung generation kan ju
inte sitta och vénta pa att kriget kanske kommer. Man
behovde tid att leva.

AP: Det drjuintressant att vi i vuxenvérlden dnda verkar
ha mycket dsikter om hur unga skall vara. Aven om
idealen ar olika. Njuta, ta plats. Vad tror du om att
planera for specifika malgrupper? Finns det en risk att
man beféster normer eller exkluderar andra?

BW: Om jag har fattat det ritt sa vill ni att dessa platser
skall vara oppna for alla, eller hur?

Ts: Absolut. Men titta pa skejtparkerna. Det dr inget
som forbjuder tjejer fran att vara dar. Men de ar inte
det. Till 90 % ar det killar som hanger dar. Jag tror det
ar manga tjejer som tycker det dr jobbigt att ta plats i
stadsrummet.

BW: Jag tycker inte det ar fel det ni gor. Ni har ju haft
workshops med unga tjejer, ni har tagit reda pa en grupp
som inte kan ta plats pa samma sétt genom tidigare
ungdomssatsningar. Sa ni vill lyssna pa dem som inte
horts tidigare. Det ar bara bra.
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Dansbana! is an organisation working to create public places
for dance. Planned spaces for outdoor activities such as
football fields or skateboard ramps are primarily used by
boys, some of them up to 90 %. Girls are heavily underrep-
resented as users of public spaces and Dansbana! was created
out of a desire to change that. All ages enjoy dancing but it is
particularly popular among young women. Our vision was
to create public dance places especially for them.

Dansbana! was founded by the architects Anna Fridolin,
Anna Pang and Teres Selberg in Stockholm, Sweden. Our
background is in architecture, landscape architecture, city
planning, dance, and teaching. The name comes from an
old building type for dancing in Sweden, ‘dansbana’. They
were important social spaces, especially for young people.
Our ambition is to update the concept of the old public
dance places, to allow for many kinds of dancers.

This publication presents the work of Dansbana! We have
developed hands-on methods to engage girls and local
dance organisations in the planning and activation of each
Dansbana! From these participatory processes we develop
design proposals.

For the physical realization and the maintenance we co-op-
erate with municipalities. We also collaborate with other
organizations and institutions. Our ambition is to create a
Dansbana! in each municipality in the country. The first place
is being built right now in Huddinge, Sweden.

The publication also includes conversations we’ve had with
a number of people from various fields about our work.
These exchanges, their different perspectives and reactions
have been crucial to formulate ideas and strategies.

Do you want to know more more about Dansbana!?
Don't hesitate to contact us!
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VAD GOR
DU NU?

Har den hér publikationen véckt ditt intresse for att paverka

jamstdlldhet i det offentliga stadsrummet? Kanske vet du ndgon

plats d&r en Dansbana! skulle passa fint? Vi vet att intresset &r stort

hos s&vél unga tjejer som dansféreningar fér den hér typen av
gaije 9 yYp

platser runt omilandet.

Byggnationen av en Dansbana! lampar sig som ett samarbets-
projekt mellan myndigheter och olika avdelningar pa
kommunen. | Huddinge kommun har detta skett genom

ett néra samarbete mellan Kultur- och fritidsférvaltningen,

Samhallsbyggnadsavdelningen och Landstinget.

Vi tar varje specifik Dansbana! fran idé, till gestaltningsférslag,
ritningar/upphandlingsunderlag, budget, byggd miljs och

slutligen en aktiverad plats.
Vitréffas gérna och beratta mer, kontakta gérna oss!

Anna Fridolin, Anna Pang och Teres Selberg
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KONTAKT

www.dansbana.se

info@dansbana.se

Anna Fridolin
ARKITEKT SAR/MSA
0739-98 63 86

Anna Pang
ARKITEKT SAR/MSA

0739-4100 24

Teres Selberg
ARKITEKT SAR/MSA, DANSARE

0737-27 99 00




KALLOR

Konsten att gestalta offentliga miljéer-samverkan i tanke och handling
Statens Konstréd, Boverket, Riksantikvariedmbetet och Arkdes, 2013

Till stadsbornas nytta och forl d.

Catharina Nolin, Byggférlaget, Stockholm, 1999

Svenskarna dansa
Erland Sundstrém, |.A Lindblads Férlag, Stockholm, 1931

b

Ungdom i nya kléder: d fréjder och ldngtan efter det moderna i 1940-talets Sverige
Berit Wigerfelt, Brutus Ostlings Bokférlag Symposion, Stockholm, 1996

Spontanidrott for vilka? - en studie av kén och nyttjande av planlagda utomhusytor
for spontanidrott under sommarhalvaret

Rapport, Stockholms Stad Kultur och Fritid, 2012
www.stockholm.se/idrott/forskning

Deltagarkultur
Interacting Arts, Kristoffer Haggren, Elge Larsson, Leo Nordwall och Gabriel Widing,
Bokfsrlaget Korpen, 2008

BILDKALLOR

Dansbana i Rélambshovsparken, Stockholm, 1944.
Fotograf: Yngve Karlsson, Stockholms Stadsmuseum/ Stockholms Stadsarkiv
www.stockholmskallan.se och www.digitaltmuseum.se

Dansbana i Bohuslén, 60-tal
Bohusléns museums bildarkiv, utstallningen "Fér jag lov?”
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Klara, Asa, Anna, Olivia, Tova, Lova, Shabnam, Joan, Usha, Sofi, Saloni,
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Moa Ekbom, Manne of Klintberg, Helen Runting, Nils Nordmark,

Anna Lagerkvist, Joanna Koskinen, Magnus Akesson, Berit Wigerfelt,
Gabriel Widing, Slatkhusateljéerna, Personalen pé& fritidsgéardeni

Varby gérd, IPA/Lekframjandet, Innovativ Kultur
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